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Resumo: Esta investigacdo busca averiguar como se d& a inter-relagdo entre
literatura e cinema, e entender sua influéncia na formacao dos alunos do Ensino Médio
Integrado do Colégio Estadual Dom Pedro Il, localizado em Petrépolis — RJ. Partindo
da analise do campo e dos documentos coletados, percebeu-se que o diadlogo entre
essas distintas linguagens podem ser mutuamente intercambiaveis e influem
diretamente na formacgao académica e pessoal desses alunos.

Palavras-chave: Leitura de textos. Leitura de imagens. Ensino Médio Integrado.

Abstract: This research seeks to find out how is the inter- relationship between
literature and cinema, and understand its influence on the formation of the students of
the Integrated High School of Dom Pedro Il, located in Petrépolis - RJ . Based on the
analysis of the field and collected documents , it was noted that the dialogue between
these different languages can be mutually interchangeable and directly influence the
academic and personal formation these students
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Formacéo do leitor com imagens & textos em rodas de leitura

O projeto de pesquisa “Formacéo do leitor com imagens & textos em rodas de
leitura” segue a linha de pesquisa Instituicdes educacionais e suas praticas
pedagogicas, e integra a grade do Programa de Pds-graduagdo em Educacgéo da
Universidade Catdlica de Petrépolis.

A pesquisa, iniciada em margo de 2011 e encerrada em 2014, foi inspirada no
curso Pedagogia do olhar: novos modos de ver e aprender, ministrado pelos
professores e pesquisadores Adriana Hoffmann e Pedro Benjamim Garcia, no

segundo semestre de 2009.

Neste curso trabalhamos com a leitura de imagens (fragmentos de filmes,
fotos, propagandas impressas) e textos e, posteriormente, no Colégio
Estadual Dom Pedro 11t (Petrépolis — RJ), demos continuidade aos debates
em sala de aula analisando, com alunos na faixa dos 15 aos 18 anos, a
interpretacédo de filmes associados a textos contendo conceitos que davam
suporte a estas interpretagdes. (Garcia, 2010, p. 4).

Buscando averiguar “como se dé a leitura de textos e de imagens e o que
ocorre quando associadas uma a outra?”? a pesquisa buscou observar e analisar a
inter-relacdo entre a leitura de textos e imagens e seus significados para os jovens
pesquisados, isto €, os alunos do Ensino Médio Integrado® (EMI) do Colégio Estadual
Dom Pedro Il. Com material (filmes e textos literarios) e campo de pesquisa definidos,
a metodologia ficou caracterizada pelas rodas de leitura.

E importante salientar que o interesse em pesquisar a inter-relagdo entre a
leitura de imagens e a leitura de textos é pertinente e justifica-se a partir da
necessidade de se responder questionamentos, como: “qual o significado da leitura
para os jovens hoje? Estamos diante de outras formas de leitura e de outros tipos de
leitores?” (Garcia, 2010, p. 5).

As pistas para tentar responder tais indagacdes serdo apresentadas no
decorrer deste artigo e desvelam significativas particularidades acerca da formagéao

do leitor, em virtude da conciliagéo entre a leitura de imagens e a leitura de textos

1 Também conhecida como Dom Pedro Il ou apenas, Pedro Il, a instituicdo de Ensino
Médio Regular e Médio Integrado fica localizada na cidade de Petrépolis, regido serrana do
Rio de Janeiro.

2 Ibidem, p. 6.

3 Doravante EMI.
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dada, por meio da intertextualidade entre a literatura e o cinema, como é o caso das
adaptacOes cinematograficas advindas de obras literarias, utilizadas nas rodas de

leitura realizadas no EMI.

Ensino profissionalizante integrado ao Ensino Médio: o EMI do Colégio Dom
Pedro Il, Petropolis - RJ

O Ministério da Educagdo (MEC) tem incentivado, cada vez mais, a
implantag@o do Ensino Profissionalizante integrado ao Ensino Médio Regular, visando
“transformar a realidade do Ensino Médio, a partir de uma efetiva articulagéo entre
formacé&o propedéutica e profissional” (Siqueira; Bortolini®, p. 1).

A proposta do MEC reforga a “ineficiéncia desta etapa, considerada a mais
fragil de todo o sistema educacional™. O modelo curricular em vigor impde as escolas
um padrdo de ensino arcaico, muitas vezes falho e até “engessado”, isto €, que
dificulta o desenvolvimento do papel social da educagédo e do educando, que como
egresso do Ensino Médio, visa adequar-se as exigéncias do mercado de trabalho.
Acerca disso, Baracho (apud Siqueira; Bortolini, p. 2) afirma que o EMI “pode ser uma
forma de proporcionar ao aluno uma habilitacdo técnica que Ihe confira a possibilidade
digna no mundo de trabalho, assim como a continuidade de estudos na Educagé&o
Superior”.

A cobrancga do atual mercado de trabalho exige do aluno, que ainda cursa o
Ensino Médio ou o tem recentemente concluido, uma postura multifacetada que
englobe sociabilidade, dominio amplo de conhecimentos diversos, capacidade de
lideranca e de resolugdo de problemas; ou seja, 0 mercado exige profissionais que
saibam inter-relacionar teoria e pratica, de forma atuante, aos desafios do ambiente
de trabalho e ndo apenas alunos com bom desempenho académico. Dessa forma, é
de suma importancia refletir sobre a atual acdo pedagoégica no Ensino Médio e
questionar se esta esta de acordo com o papel social da educacéo, isto €, “a formacao
do cidaddo ético, critico, solidario e comprometido com a transformacédo social’
(Siqueira; Bortolini, p. 2); e ainda, se esta aliada a um planejamento que possibilite o

estimulo de todas as competéncias de cada individuo que compde o corpo discente.

4 O texto escrito por Renata Siqueira e Regina Bortolini é inédito e foi autorizado e
gentilmente concedido pelas autoras para compor a bibliografia deste artigo.
5 Ibidem, p. 1.
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Além da acdo pedagodgica, outro fator tem crucial importancia quando se
almeja um bom desempenho ao longo do Ensino Médio: o curriculo. Este deve pautar-
se de maneira a contextualizar as préaticas pedagdgicas com a realidade dos alunos e
do mercado de trabalho em que ser&o inseridos, pois assim se fugiria de um curriculo
rigido capaz de cercear a autonomia intelectual dos alunos.

Formar e despertar o interesse dos jovens é tarefa ardua e demanda
dedicacdo continua, para tanto, “a interdisciplinaridade, a pesquisa e a formacao
continuada de professores sdo pontos estratégicos™ para reformular o curriculo do
Ensino Médio.

A exemplo da implementacdo de trabalhos interdisciplinares bem sucedidos
esthd o Curso Médio Integrado de Formacé&o Profissional na area de Comunicacao
Social com énfase em Réadio e Televiséo, disponibilizado pelo Colégio Estadual Dom
Pedro Il. Diante das demandas do mercado de trabalho contemporaneo e visando
concilid-las a realidade dos jovens egressos do Ensino Médio, o Ministério da

Educacéo

desenvolveu nova modalidade de formacéo profissional em nivel médio. A
proposta consolidada no decreto 5.514 de 23 de julho de 2004 institui a
modalidade de ENSINO MEDIO INTEGRADO. [...] Em acordo com o MEC,
em 2007, a Secretaria do Estado do Rio de Janeiro aderiu a proposta do
Médio Integrado Profissionalizante e fomentou a criagdo de cursos nessa
modalidade. Nessa possibilidade o Colégio Estadual Dom Pedro Il resolveu
implementar a iniciativa, optando pela formacao profissionalizante no campo
da Comunicacao Social (Bortolini, 2008, p. 1-3).

O Colégio Dom Pedro Il, ao aderir & proposta do Ministério da Educacéo, ndo
s6 problematizou o curriculo do Ensino Médio a fim de reelabora-lo, como também
optou por trabalhar com a area de Comunicacao, que “apresenta enorme tendéncia
de crescimento no Brasil e no mundo” (Rodrigues, 2012, p. 1). O potencial mercado
audiovisual da cidade de Petropolis influiu na escolha do curso profissionalizante a ser
integrado ao Ensino Regular da instituicdo.

Assim sendo, o EMI do Colégio Dom Pedro I, além de oferecer disciplinas
bésicas, ja conhecidas nas grades curriculares da rede estadual de ensino, pautou
seu curriculo com base em trés grandes pilares educacionais: ciéncia, cultura e

Y

trabalho; incluindo-se assim disciplinas concernentes a formacgéo profissional

6 Ibidem, p. 3.
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proposta, isto é, Técnico em Audiovisual com énfase em Radio e Televisdo. Dessa

forma,

a “parte diversificada” [do curriculo do EMI] abarca as matérias de Lingua
Inglesa (inglés instrumental — termos técnicos) e Comunicacgao Critica; [e
ainda outra parte] que se reserva aos componentes especificos da area
profissional e passa-se pelas matérias Psicologia, Informética, Producéo
Textual (de textos técnicos — roteiros), Artes Visuais (andlise estética de
imagens, além de Histéria da Arte) Oficina de Radio e Oficina de Video
(Souza, 2012, p. 20).

O principio orientador do curso esti centrado na comunicacdo como
metodologia pedagdgica e na aprendizagem significativa através do “aprender
fazendo”’, método que foge por completo da antiqguada estrutura professor-agente
versus aluno-paciente, pois estimula a participagdo dos alunos, possibilitando sua
coautoria no processo de aprendizagem. Outro fator essencial no curriculo do EMI é

a

dialogicidade e o trabalho em equipe [que] envolvem buscar a
construgéo de novos modelos de sociabilidade e trabalho que,
na contramdo do individualismo e da competitividade
exacerbados, valorize o dialogo, a cooperagdo e o espirito de
equipe, entre docentes e discentes e entre os diferentes grupos
de trabalho. Exercicio cotidiano de formacao para a cidadania
tendo em vista o bem da coletividade. Coletividade que
ultrapassa a turma, o curso, a escola e alcanga a propria
comunidade.®

A exemplo dessa dialogicidade estdo as rodas de leitura da pesquisa
“Formacao do leitor com imagens & textos em rodas de leitura”, cuja estrutura favorece
a conversa entre seus integrantes e a préatica da reflexdo critica tdo fortemente
propagada pelos idealizadores do curriculo do EMI.

O resultado da minuciosa organizagéo do curriculo do EMI € not6rio por meio
da formagéo de profissionais “autbnomos, capazes de avaliar agbes de comunicagao

79

em vérias instancias e niveis™. Além, é claro, da divulgacdo das producdes

7 Ibidem, p. 4.
8 Ibidem, p. 5.
9 Idem, p. 13.
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audiovisuais, advindas da vivéncia profissional durante o curso. Entre elas, pode-se
citar a Mostra Audiovisual do EMI°, que em 2015 teve sua 62 edigéo.

O esforgo dos profissionais envolvidos em prol da construgdo de um trabalho
dindmico e inovador, juntamente com o desejo de reformular o curriculo do Ensino
Médio — possibilitando uma nova modalidade de ensino —, somado a vontade dos
jovens de serem coautores na producdo de saberes, tornaram exequiveis as
propostas do Projeto Politico Pedagégico do EMIL.

Assim, possuindo um curriculo diversificado e profissionais capacitados e
dispostos a dar continuidade a sua formacgéo, os jovens s@o propensos a reflexao
critica e empenhados em buscar novos conhecimentos. Em sintese, com essas
caracteristicas, o EMI do Colégio Dom Pedro Il propicia um ambiente extremamente

aberto a investigacao cientifica.

Campo de pesquisa

A parceria entre o projeto de pesquisa “Formagéo do leitor com imagens &
textos em rodas de leitura” e o Ensino Médio Integrado do Colégio Dom Pedro Il deu-
se de maneira peculiar, pois, pode-se dizer que o campo “escolheu” a pesquisa e nao
0 contrario, como usualmente ocorre.

Antes do desenvolvimento dessa investigacao, cujo foco é a leitura de textos
e imagens, ja eram realizadas algumas rodas de leitura no EMI, porém “o material &
época era composto apenas por textos escritos (literarios)” (Souza, 2012, p. 21).

A partir de uma interag&o harmoniosa e promissora entre os participantes das
rodas de leitura e diante da peculiaridade de os alunos do EMI estarem envolvidos
com o universo audiovisual, pesquisar a leitura de imagens e textos se fez pertinente,
sobretudo na contemporaneidade, em que a difusdo dos avancos tecnoldgicos no
ambito da comunicacdo vem promover o meio midiatico e arraiga-lo ao cotidiano das
sociedades atuais. Isto se da de maneira intensiva, através da televisdo, da internet,

dos videogames e de tantos outros meios tecnoldgicos.

10 Seu conceito se funda na agcédo de mobilizagéo e articulagdo dos atores envolvidos
com a producao audiovisual de jovens de Petrépolis e arredores, a partir de atividades como
oficinas, debates, mesas-redondas, exibicdo de filmes produzidos pelos jovens, com o
objetivo de compartilhar experiéncias e produtos nesse campo e discutir as politicas
direcionadas para a arte e o audiovisual junto aos jovens (Mayworm; Bortolini, 2013, p. 1).
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Acerca disso, Hoffmann e Garcia (2010, p. 4) afirmam que “os sentidos nas
sociedades contemporaneas se organizam cada vez mais a partir das imagens, que
exercem papel de grandes mediadoras entre o sujeito e a cultura”. De fato, as imagens
audiovisuais trabalham a socializagcdo da informagdo, bem como a transmisséo de
conhecimentos em tempo real, de forma que o meio midiatico atinge, mais fortemente,
0s jovens.

A respeito do curriculo do EMI, é importante salientar que ele favorece o
desenvolvimento da pesquisa na medida em que o0s “jovens pesquisados” possuem
um conhecimento técnico especifico, caracteristico de sua formacao, e vivem uma
realidade muito préxima do objeto pesquisado, isto €, a leitura de imagens e de textos.

Com relagéo ao contato com os alunos do EMI, os encontros eram realizados
ao menos uma vez por més, dentro da disciplina de Comunicac¢éo Critica, cuja carga
horaria, destinada & exibicdo e andlise critica de obras cinematogréficas, fora
gentilmente cedida para a realizacdo das rodas de leitura.

Vale lembrar, ainda, que a afinidade da pesquisa com o curriculo do EMI pode
ser explicitada por meio de seu Projeto Politico Pedagogico, em que a ementa da

disciplina Comunicacao Critica ratifica a possibilidade de se “lerem imagens”:

[Observar e analisar] a imagem em suas dimensdes técnicas, discursivas,
cognitivas e afetivas. Andlise das alteracdes provocadas pelas novas
tecnologias da imagem, em particular a realidade virtual e a multimidia, sobre
0s sistemas comunicacionais. Leitura critica de produtos audiovisuais em
diferentes géneros e plataformas (Bortolini, 2008, p. 14 apud Souza, 2012, p.
22).

A narratividade nas imagens é legitimada através do Projeto do EMI, pois este
confirma a possibilidade de aquelas serem lidas de forma anéaloga a um texto escrito.
Tal pressuposto alinha-se com o entendimento de que o EMI € um campo fértil para o
desenvolvimento da pesquisa e de que as peculiaridades dos alunos, como o olhar
técnico advindo de sua formacgéo, contribuem ricamente para o aperfeicoamento das

rodas de leitura.

Rodas de leitura

A metodologia em pesquisa deve se adequar ao objeto que analisa. Uma
adesdo metodoldgica candnica pode levar o pesquisador a uma camisa-de-
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forca. E neste sentido que entendo a adverténcia de Pierre Bourdieu: “Livrai-
nos dos cées de guarda metodolégicos”. (Garcia, 2010, p. 12).

A partir do pensamento de Bourdieu e levando em considerag&o pressupostos
etnogréficos, as rodas de leitura passaram a caracterizar a metodologia da pesquisa.
A estrutura deste método corresponde a um circulo ou semicirculo, composto por um
determinado numero de participantes, que se reunem em torno de um texto e s&o
conduzidos pelo leitor-guia.

Vale ressaltar que a formagéo e a denominagdo do método como roda, ndo
sdo gratuitas, pois pretendem que a hierarquia n&o se estabeleca a partir do lugar que
se ocupa; dessa forma, todos os participantes se dispdem em posi¢éo de igualdade,
inclusive o leitor-guia.

Segundo Rosalinda Ritti e Pedro Garcia (2011), as rodas de leitura devem ser
legitimadas como instrumento de pesquisa e nao apenas como intervengao
pedagogica, como usualmente é operacionalizada. Essa afirmacdo dos
pesquisadores parte do pressuposto de que

as rodas de leitura, como instrumento de pesquisa, propiciam uma
experiéncia positiva pela riqgueza de informacdes, pela riqueza das relacbes
interpessoais e, também, por abrir espaco para outros estudos nesta area. As

rodas de leitura possibilitam que o campo aflore com maior riqueza,
apontando novos caminhos para o pesquisador. (Ritti; Garcia, 2011, p. 9).

Com relagdo ao numero de pessoas que irdo compor uma roda, pode-se
estabelecer que este ndo seja tdo grande, de forma a comprometer a identidade de
cada um; nem tdo pequeno, a ponto de ndo se conseguir uma variedade de
argumentos e opinides.

Acerca do papel do leitor-guia, Garcia®! afirma que “ele é o centro, mas um

centro que dinamiza o todo, ou seja, um centro que nao quer ‘centralizar”. A partir
dessa perspectiva, percebe-se que o amago da roda de leitura constitui-se no texto e
ndo na figura do leitor-guia, e que o saber deste pode — e deve — ficar disponivel para
davidas eventuais, favorecendo um processo em que o conhecimento ndo pertenga a
“A” ou a “B”, mas circule no coletivo. Dessa forma, pode-se afirmar que a construgéo
do saber coletivo constitui a principal caracteristica e o objetivo maior da roda de

leitura.

n Idem, 2010, p. 9.
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No caso do EMI, as rodas de leitura contaram com a participa¢do dos alunos
(as), das professoras e do leitor-guia — além das bolsistas de Iniciagdo Cientifical?. A
realizacdo das rodas dava-se em trés momentos, de forma dissociada e
complementar: inicialmente fazia-se uma leitura acerca da temética a ser trabalhada
— sinopse e/ou roteiro dos filmes a serem exibidos, trechos de obras literarias — com
a finalidade de introduzir alguns conceitos que posteriormente seriam discutidos; em
seguida, exibia-se o filme!® e, posteriormente, realizava-se o debate.

Na sala de projecéo, onde a exibicdo e o debate ocorriam, reuniam-se duas
turmas do 2° ano. O fato de as professoras colocarem-se “dentro da roda”, tecendo
comentarios, fazendo provocagdes, ou seja, saindo de suas posi¢des de autoridade
para participarem como articuladoras favoreceu um clima descontraido e participativo
por parte dos alunos, pois quando as professoras colocam-se em posicdo de
igualdade em relagdo aos alunos, estes — e os demais participantes da roda — séo
capazes de perceber que tal método prioriza a constru¢do dialégica e coletiva do
conhecimento, pois se d&do conta de que as docentes “deixam de ensinar e passam a
ouvir e a aprender” (Souza, 2012, p. 23). Logo, percebem que se trata de um
conhecimento que € produzido coletivamente.

E, portanto, no momento do debate, que a roda assume sua plenitude ao
compor um conhecimento multifacetado com as diferentes opinides e visbes de

mundo de cada participante.

Intertextualidade entre Literatura e Cinema no Ensino Médio Integrado

De acordo com o Dicionério Aurélio da Lingua Portuguesa, o vocéabulo
intertextualidade refere-se a relagcao entre dois ou mais textos, isto é, a qualidade do
que é textual. Morfologicamente, tem-se um substantivo feminino composto pelo
processo de formacéo prefixal e sufixal, visto que sdo acrescentados a palavra textual,

respectivamente, o prefixo inter— e o sufixo —dade. Partindo da premissa de que o

2 Integrantes da pesquisa que registraram em diarios de campo todo o desenvolver das
rodas de leitura.
13 E importante salientar que os filmes trabalhados no EMI foram selecionados de

comum acordo pelas professoras responsaveis pela disciplina Comunicacéo Critica e 0
coordenador da pesquisa.
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“sufixo inter-, de origem latina, refere-se a nocdo de relagdo ‘entre’; logo,
intertextualidade é a propriedade de textos se relacionarem” (Nery4, 2005, p. 1).

E importante salientar, porém, que a intertextualidade ndo € um recurso
exclusivo do ambito literario, pois uma de suas principais caracteristicas é a
possibilidade de manifestar-se em diversas formas de expressfes artisticas. Assim,
ha intertextualidade na mdusica, no teatro, no cinema e, é tdo marcantemente
onipresente esse recurso de criagdo, que héa ainda a possibilidade dessas distintas
expressdes de carater narrativo se inter-relacionarem num dialogo enriquecedor.

Essa inter-relagdo pode ser exemplificada por meio das leituras, textuais e
imagéticas, nas rodas de leitura do EMI, isto &, através da leitura dos textos de apoio®®
e da narrativa filmica.

Durante sua realizagcdo foram exibidos, na pesquisa, seis filmes: O Leitor
(dirigido por Stephen Daldry, 2008); O carteiro e o poeta (dirigido por Michael Radford,
1994); Adeus, Lénin! (dirigido por Wolfgang Becker, 2003); Ensaio sobre a cegueira
(dirigido por Fernando Meirelles, 2008); Balzac e a costureirinha chinesa (dirigido por
Sijie Dai, 2002) e O sétimo selo (dirigido por Ingmar Bergman, 1957).

Muitas vezes a exibicdo das peliculas dava-se associada a leitura de textos
que subsidiavam novas interpretacdes. Para exemplificar, € possivel citar o encontro
em que o filme “O leitor” foi exibido; ocasido em que se deu a leitura dos textos Li¢c&o
de escrita, presente na obra “Tristes Tropicos”, de Claude Lévi-Strauss, e A Ultima
pagina, capitulo que compde o livro “Uma histdria da leitura”, de Alberto Manguel.

O antropdlogo francés Claude Lévi-Strauss descreve, no capitulo intitulado
LicAo de escrita, do livro “Tristes trépicos”, seu encontro com a tribo dos
Nambiquara'®. Dentre as varias passagens que evidenciam a importancia da
convivéncia entre o antropologo e os indigenas para o ambito etnografico, destaca-se

a passagem em que o pesquisador reflete sobre o aparecimento da escritura na tribo

14 Alfredina Nery é professora universitaria, consultora pedagégica e docente de cursos
de formacao continuada para professores na area de lingua, linguagem e leitura.

15 Roteiros, sinopse, artigos e até mesmo trechos da obra literaria que originou a
adaptacao cinematografica.

16 Famosos na histdria da etnologia brasileira por terem sido contatados “oficialmente”
pelo Marechal Rondon e por terem sido estudados pelo renomado antrop6logo Claude Lévi-
Strauss, os Nambiquara vivem hoje em pequenas aldeias, nas altas cabeceiras dos rios
Juruena, Guaporé e (antigamente) do Madeira. Disponivel em: <http://bit.ly/1YAe6Wf>.
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observada, ocasido esta que reforga o poder que a escrita desperta até mesmo sobre

aquele que néo a domina como, neste caso, o chefe dos Nambiquara:

[...] tirou de um cesto um papel coberto com linhas tortas que fingiu ler [...] A
escrita tinha, portanto, feito o seu aparecimento entre os nambiquara; mas
ndo, como se poderia imaginar, ao fim de uma aprendizagem laboriosa. O
seu simbolo fora utilizado, ao passo que a sua realidade continuava estranha.
E isso em vista de um fim mais sociolégico do que intelectual. Nao se tratava
de conhecer, de reter ou de compreender, mas de aumentar o prestigio e a
autoridade de um individuo — ou de uma fungdo — a custa de outrem. (Lévi-
Strauss, 1996, pp. 293-294).

Nesse trecho, Strauss mostra como o chefe dos Nambiquara desejava
colocar-se em posigéo de igualdade em relagdo ao homem branco simulando que
dominava a escrita. A simbologia por tras da escrita — o0 “papel coberto de linhas tortas”
e o0 gestual praticado pelo indigena, isto é, a imitac&do do ato de ler — apontam para o
fascinio e o poder que a escrita e a leitura despertam mesmo naqueles que néo a
dominam.

Além do poder da escritura, 0 autor acaba por mencionar em seus relatos a
relacdo entre a simbologia e o0 gestual que esta engloba. Sobre essa questéo, 0
escritor argentino-canadense Alberto Manguel, no capitulo de abertura de sua obra,
“Uma histéria da leitura”, descreve detalhadamente o ritual impar de leitura de

diversas personalidades, em momentos histéricos distintos:

[...] Apontando a pagina da direita do livro que traz aberto no colo, o Menino
Jesus explica sua leitura para os ancidos no templo, enquanto eles,
espantados, nao convencidos, viram inutimente as paginas de seus
respectivos tomos em busca de uma refutacao. [...] Tdo bela quanto em vida,
observada por um cao de guarda, a nobre Valentina Balbiani folheia seu livro
de marmore sobre a tampa de um sepulcro onde esta esculpida, em baixo-
relevo, a imagem de seu corpo descarnado. [...] Completamente nua, uma
Maria Madalena bem penteada e, ao que parece, ndo arrependida, 1& um
grande volume ilustrado, estendida num pano jogado sobre uma rocha no
deserto. (Manguel, 1997, pp. 15-16).

O escritor, dando continuidade a leitura do gestual do menino Jesus, de
Valentina Balbiani, de Maria Madalena e outros, inicia a narrativa sobre a descoberta
de si como leitor: “Todos esses sao leitores, e seus gestos, sua arte, o prazer, a
responsabilidade e o poder que derivam da leitura, tudo tem muito em comum

comigo.”’

v Ibidem, p. 5.
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Manguel chama a atengdo, para aqueles que leem, acerca das
particularidades do gestual no ato da leitura, sugerindo que a imagem das pessoas
envolvidas no ato da leitura também possam ser “lidas”, tal qual os livros que os
leitores observados tém diante dos olhos; e ainda, que a postura corporal esta
diretamente relacionada com o tipo de leitura que se faz: enquanto Maria Madalena
“ndo arrependida” — segundo aquele que a observa, isto €, Manguel — dispbe-se nua
e sem embaracos para ler deitada sobre uma rocha; os ancides que ouvem a leitura,
quica hermética, do Jesus menino, assumem posturas confusas em busca de réplicas
gue contestassem as afirmagdes do menino.

Ja em relacdo ao filme “O leitor”, cujo enredo narra, em trés partes, a histéria
do relacionamento amoroso de um adolescente com uma mulher mais velha, os
conceitos de Alberto Manguel e Lévi-Strauss v8o se apresentando,
concomitantemente, ao desenrolar do enredo.

Ao cabo desse preludio, cujo intuito é inferir acerca dos conceitos sobre o
gestual e o poder da leitura entre a narrativa filmica “O leitor” e os escritos de Lévi-
Strauss e Alberto Manguel, pode-se deduzir que filme e textos, de fato, relacionam-
se.

E importante ressaltar, no entanto, que a inter-relacdo colocada entre texto e
filme ndo é de proximidade de enredo, mas de conceitos em comum, como 0S
supracitados: poder e gestual. A pesquisa coordenada por Pedro Garcia busca,
portanto, observar como se da a percepg¢éo dos alunos sobre esses conceitos, quando
leram os textos e, depois, quando viram o filme. Se, por exemplo, o filme ressignificou
0 texto para eles e vice-versa. Essa e outras observagdes sdo perceptiveis no
momento do debate e relatadas, posteriormente, em diarios de campo.

Ao se falar em intertextualidade no ambito dos cinéfilos, outro termo emerge
quase de imediato: adaptacdo, isto €, a transposicdo de uma obra literaria para o
teatro, televiséo, cinema. Para perceber a inter-relacéo entre cada conceito e o filme
€ necessario trabalhar com o pressuposto de que literatura e cinema podem ser
justapostos. Partindo dessa premissa, poder-se-ia afirmar que a adaptacdo é uma
forma de intertextualidade por ser uma possibilidade de a adaptagdo expressar-se
plenamente, ou seja, tanto na linguagem escrita, por meio dos roteiros, quanto na

linguagem audiovisual através da pelicula finalizada.
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Julia Kristeva afirma que “qualquer texto se constr6i como um mosaico de
citagdes e é a absorcao e transformacao de um outro texto” (1974, p. 64); logo, quando
um autor escreve nao o faz sozinho, “escrevem” com ele outros autores, compositores,
cineastas, musicos, poetas, ou seja, outros “eus” que nao s6 compdem a bagagem
cultural e a vivéncia de mundo desse escritor, mas também se internalizam num Unico
“eu”, que de unicidade, porém, s6 tem o singular do pronome pessoal do caso reto,
pois, semanticamente, traz uma carga multifacetada.

Posto isso, faz-se pertinente atentar para o didlogo entre a literatura e o
cinema, singularmente no EMI, onde, em ocasido das rodas de leitura, foram
trabalhados filmes adaptados de obras literarias, dentre eles: “O leitor”, “O carteiro e
0 poeta” e “Ensaio sobre a cegueira”. Nesses encontros, a intertextualidade mostrou-
se como o elo entre a transposigdo da linguagem literaria para a narrativa filmica. Isso
se deu devido ao fato de ser o EMI um campo propicio a propagacao do diadlogo entre
essas distintas linguagens.

O que fica, porém, é a indagacdo sobre que influéncias ambas as formas
narrativas exercem na formag&o desses alunos? Os proximos topicos buscam pistas
para encontrar respostas a tal questionamento, partindo da observacéo do debate a
respeito do filme “O leitor” e da analise dos diarios de campo escritos durante esse

encontro.

O leitor

A pelicula “O leitor” (2008), do diretor Stephen Daldry, é baseada na obra
homoénima de Bernhard Schlink publicada em 1995. O enredo do filme narra, em trés
partes, a histéria do relacionamento amoroso do adolescente Michael Berg (David
Kross) com uma mulher mais velha e analfabeta, Hanna (interpretada por Kate
Winslet).

A relagdo tem como elo a leitura e o poder que esta tem sobre as
personagens: a mulher, mesmo analfabeta, exerce sobre o rapaz o “poder do corpo”;
ele, no entanto, domina-a por meio da leitura, em virtude de sua condicdo de leitor. A
cada encontro ele 1é para ela algum texto de literatura, e ela retribui iniciando-o
sexualmente.

No entanto, repentinamente, ela some e a essa altura entrelaca-se ao

romance a historia da Alemanha pés-guerra. As personagens somente reencontram-
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se gquando ele, homem feito (agora interpretado pelo ator Ralph Fiennes), ja
advogando; e ela, em julgamento, acusada pela morte de varias mulheres judias.

O amago da trama €, sem duavida, o relacionamento amoroso — e de poder
muatuo — exercido entre as personagens centrais. A este poderio relaciona-se o
conceito trabalhado por Lévi-Strauss quando a intertextualidade se faz presente. O
momento da leitura se torna simbolo da influéncia entre as personagens, tal qual o
fora entre o antropdlogo e o chefe indigena.

Essa inter-relac@o entre a obra literaria que deu origem & adaptacéo filmica,
o roteiro do filme e o texto de Lévi-Strauss é captada pela fala do aluno Marco
Antonio*®: “[a historia] mostra o sentimento do analfabeto. E diferente do nosso
sentimento. Mostra o valor do livro.” (Diério de campo da bolsista Alice Vieira, p. 2). O
comentario do aluno é ainda complementado pela fala de Bruno, que afirma: “Ela

estava com ele por causa da leitura!®”

, Sintetizando perfeitamente a ideia de que ela
se relaciona em troca de leitura, enquanto ele I1& em troca do relacionamento.

Com relagédo a postura corporal adotada pelas personagens ao longo das
cenas de leitura, a interagdo entre os alunos era nitida, principalmente quando se
tratava das cenas de sexo.

A bolsista Alice registrou, em seu diario de campo, um desses momentos em
que, € somente apoés a relacdo sexual que as personagens perguntam o nome do (a)
companheiro (a). O choque e a contrariedade dos alunos sé@o palpaveis e geram
comentarios do tipo: “Poxa! E assim?!”; “Caramba! Agora que quer saber o nome?!”.

Essas cenas despertam o imaginario dos alunos que, rapidamente associam-
nas ao texto de Manguel — ao falar das posturas que se podem assumir durante a
leitura — e a fala do leitor-guia, que “aponta as diversas interpretacdes e leituras
validas?®". Aqui tanto o sexo quanto a leitura sdo expressos através de seus,
respectivos, gestuais. Ha nitidamente uma fusdo de ambos, pois se observa um
“acordo” velado entre as personagens, baseado ndo s6 na leitura de obras literarias
que Michael realiza, mas sim, na leitura mitua dos protagonistas proposta pelo diretor

da pelicula, pois, ndo seria 0 sexo uma maneira de ler o outro?

18 Para resguardar a identidade dos alunos, foram usados nomes ficticios.
19 Ibidem, p. 3.
20 Ibidem, p. 4.
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A esse respeito, Roberto Cunha?! aponta o outro lado da relagéo de Michael

e Hanna, isto é, a relacdo destes com as obras lidas durante a trama:

E como na obra, ler € um verbo quase que obrigatério, ndo poderiam faltar
homenagens aos escritores imortais. Assim, de “A Odisséia”, de Homero, ou
uma bem humorada citacdo de “Lady Chatterley” (D.H. Lawrence) até o
classico “A Dama do Cachorrinho”, de Anton Tchekhov, é possivel perceber
as estreitas relaces que os titulos lidos durante o filme guardam com os
protagonistas. (Disponivel em: <http://www.adorocinema.com/filmes/filme-
126664/>).

Este comentério do jornalista complementa a fala da aluna Juliana, que capta
a relagdo intrinseca entre a protagonista e os livros e assim encerra o debate sobre o
filme “O leitor”: “Ela se mata com os proprios livros”, uma referéncia ao suicidio de
Hanna, que para alcancar a corda em que iria se enforcar faz uma pilha com as obras
lidas por Michael.

Este foi sem divida um encontro que possibilitou aos alunos vivenciarem a
intertextualidade. Uma intera¢&o tdo produtiva como esta deu, aos alunos do EMI, a
possibilidade de realizarem suas proprias leituras, ndo apenas do filme e dos textos,
mas também, do mundo.

Em suma, percebe-se a rica parceria que se estabelece entre pesquisadores
e pesquisados, pois estes se tornam agentes no processo de construgdo do saber
coletivo, em virtude da possibilidade que lhes é dada: de olhar com outros olhos as

leituras cotidianas atribuindo-lhes novos contornos e resignificagoes.

As peculiaridades do campo e dos alunos do EMI

Partindo do pressuposto de que o EMI constitui-se como campo propicio a
investigacao cientifica, as bolsistas da pesquisa “Formacéo do leitor com imagens &
textos em rodas de leitura” buscaram averiguar como se da o entendimento dos alunos
do EMI acerca dos conceitos trabalhados nas rodas de leitura, através do dialogo entre
as distintas linguagens: literéria e imageética.

Em conversa com a bolsista Nadia Santos, os alunos da turma 2002 do EMI,
quando perguntados sobre a experiéncia das rodas de leitura, afirmaram que esta foi

bastante significativa. Uma das alunas disse:

2 Jornalista e também editor do site Adoro Cinema.
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E, eu gostei das rodas de leitura. Eu gostava dos filmes, da discusso que a
gente fazia depois do filme. [...] As pessoas falavam coisas que... Poxal...
Conhecimento mesmo! E... Assim, pontos negativos, eu acho que s6 o
conforto mesmo da sala [mas] isso € o de menos. Mas, em questéo de filme,
discussao, conhecimento falado ali pelos alunos e por vocés também, eu
acho que foi rico pra todo mundo, é bagagem, e € pra se anotar e guardar na
mente mesmo. (Diario de Campo da Bolsista Nadia Santos, 2012, p. 1, grifos
NOSS0S).

A escolha de palavras feita pela aluna sugere que a experiéncia tenha sido
marcante. Acerca dessa experimentagdo, Jorge Larrosa (apud Faltz, 2002, p. 5)
afirma que “a experiéncia € algo particular, que nos leva a repensar quem somos € a
transformar nossas atitudes. Sendo assim, a leitura ndo deveria deixar de ser uma
experiéncia’. Através das palavras de Larrosa, torna-se nitida a percepgdo da aluna
de que as rodas de leitura sdo uma possibilidade de apreensédo diferenciada de
conhecimento que pode ser facilmente internalizado, pois é construido, sobretudo,
pelos proprios alunos.

O comentario da aluna reflete, ainda, outro ponto extremamente importante
nas rodas de leitura: a percepgéo acerca do ato de ler e de “ler-se”. Paulo Freire (1981,
p. 4), por ocasido da abertura do Congresso Brasileiro de leitura, em Campinas, expde
que o ato de ler, constitui uma intima rela¢éo entre o individuo e o mundo em que este
vive. E que a leitura deste mundo “implica uma leitura dentro e fora de [si]". Na fala da
aluna, essa “leitura do mundo” e de si mesma, difundidas pelo educador brasileiro, é
marcada pela consciéncia de que os saberes, coletivamente produzidos nas rodas de
leitura do EMI, constituem-se como “[...] bagagem, [...] pra se guardar na mente
mesmo” e ndo como conhecimento momentaneo acerca de um determinado tema ou
conceito que muitas vezes é buscado apenas para uma prova ou um trabalho e que
se faz efémero.

Em outra passagem da conversa, um aluno comenta que “jamais entraria na
locadora e alugaria ‘Ensaio sobre a cegueira”. No entanto, logo admite: “mas vocé
aprende a olhar” (Souza, 2012, p. 2, grifo nosso). Aqui, se faz perceptivel a arraigada
cultura do dito popular “julgar o livro pela capa” — apesar de este induzir a n&o o fazer

—, pois o0 comentario do aluno demonstra a resisténcia que se tem em relagcéo ao sair
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da “zona de conforto?®”

e permitir-se conhecer o que, num primeiro momento, lhe
parece “velho”, “chato” ou “desinteressante”.

Nessa ocasido, o aluno demonstrou que as experiéncias das rodas de leitura
possibilitaram-lhe ndo s6 a mudanca de postura em relacdo a resisténcia de se
conhecer o filme, mas especialmente, um primeiro contato com o tema proposto pela
pelicula: a desconstrucéo de valores diante da cegueira social.

Posteriormente a formacé&o dos alunos foi questionada, em relacdo a como se
deu a percepgédo dos conceitos, quando viram os filmes e se essa “leitura’ se
modificou em virtude de sua formacgéo. “Ah, da uma visdo muito diferente...”, disse
uma das alunas. “Tu fica vendo qual é o &ngulo, se teve erro de continua¢do ou ndo”,
completou a outra. E ainda, “Vocé quer ver com um olhar critico®”, finalizou um dos
alunos. E nitidamente perceptivel que os alunos foram enfaticos em afirmar sobre
como a formacao técnica mudou-lhes a forma de “ler” as imagens das peliculas. E
neste momento, o olhar técnico dos alunos vem a tona, como principal peculiaridade
de sua formagéo.

Em entrevista as bolsistas Valéria Silva e Gloria Fernandes, outro grupo de
alunos por meio de seu olhar técnico faz uma andlise do filme “Ensaio sobre a
cegueira” (2008):

— Aquele ensaio sobre a cegueira [...] € legal, as imagens.

— E maneiro, as imagens sdo bem distorcidas de vez em quando, te sugere
outras coisas...

— A cegueira...

— A cegueira branca...

— A sujeira também...

— Faz com que vocé se sinta no filme. (Diario de Campo das Bolsistas Valéria
Silva e Gloria Fernandes, 2011, p .4).

Mais adiante os alunos falam de como esse olhar, que foi se construindo ao

longo do curso, mudou-lhes a relagdo com o cinema:

—[...] Eu via um filme [...] normal assim, ndo percebia erro, de nada sabe, ndo
via nada, ai s6 pensava na histéria mesmo do contexto do filme.

— E ndo pensava na construcéo do filme [...] depois que eu entrei pra c4, no
meu primeiro ano, tudo que eu via, ficava pensando nos planos, plano médio,
close [...]

— Nos planos de filmagem...

22 Nao se referindo a uma visdo “determinista” baseada no comodismo, mas sim, a
resisténcia que se tem diante do que nédo Ihe é conhecido, aquilo que Ihe causa estranheza,
pois € novo.

23 Ibidem, grifo nosso.
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— E e hoje a gente abrange tudo como [...] iluminag&o, plano de cAmeras, se
o roteiro tava bom.
—[...] A gente comeca a ver tudo do filme.?*

Através dos comentérios é possivel perceber como o saber técnico do &mbito
audiovisual vai sendo construido pelos alunos. Pois, o modelo de atuagéo do EMI, ndo
€ somente baseado na transmissdo do conhecimento especifico da area, mas,
sobretudo, na possibilidade real dos alunos aplicarem esses saberes na prética; o que
permite que os discentes permeiem o cotidiano da profissdo de técnicos em
audiovisual, produzindo materiais expositivos para a Mostra e para eventos externos.

Em seguida, a bolsista Nadia Santos, questiona sobre como se da a
comparacao entre filme e livro? E se os alunos preferem ler o livro antes de ver o filme
ou o contrario? A preferéncia, quase unanime, se deu por ler o livro antes de assistir
ao filme. Um aluno disse: “Eu ndo consigo ver o filme e depois ler o livro [...] eu acho
mais interessante vocé ver a imagem depois... Vocé leu, gravou aquela personagem
fazendo aquilo, depois vocé vé aquilo.” (Santos, 2012, p. 4).

Acerca da diferenca de suporte entre livio e filme, a professora que
acompanhou a conversa entre as bolsistas e os alunos, diz: “O livro é um suporte em
que quem faz o tempo € o leitor. O cinema néo; quem faz o tempo do cinema é... todo
0 conjunto técnico porque, se ndo, outros espectadores ndo conseguiriam
acompanhar.’?®

A professora questiona aos alunos sobre como foi a experiéncia de terem
assistido ao filme “Ensaio sobre a cegueira” (2008) e, posteriormente, terem tido
acesso ao livro homénimo de Saramago. Um dos alunos disse: “[O livro] vocé |é e fica
buscando... uma imagem”. Logo, a professora comeca: “Mas é ai que eu quero
chegar. Porque, olha s6, o Saramago, ele ndo é claro no livro... [ele] deixa mais
lacunas pra que a gente possa preencher, e ai o filme...”; “J& ta preenchido”, completa
uma das alunas?®.

Outra aluna acrescenta: “E por isso que & mais legal vocé ler [o livro antes de
assistir ao filme] que ai vocé I€; vocé imagina™®’. A esse respeito, Alberto Manguel,

em sua obra “Uma histéria da leitura” (1997), fala sobre o escritor francés Gustave

24 Ibidem.

2 Ibidem.
26 Ibidem, p. 5.

27 Ibidem, grifo nosso.
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Flaubert, que ndo permitia que seus livros fossem ilustrados, pois segundo ele, a

imagem é capaz de limitar o imaginario do leitor:

Gustave Flaubert opunha-se de forma intransigente a ideia de ilustracdes
acompanharem as palavras. Ao longo da sua vida, recusou-se a admitir que
qualquer ilustracdo acompanhasse uma obra sua porque achava que
imagens pictéricas reduziam o universal ao singular."Ninguém jamais vai me
ilustrar enquanto eu estiver vivo", escreveu ele, "porque a descri¢ao literaria
mais bela é devorada pelo mais reles desenho. Assim que um personagem é
definido pelo lapis, perde seu carater geral, aquela concordancia com
milhares de outros objetos conhecidos que leva o leitor a dizer: 'eu ja vi isso',
ou 'isso deve ser assim ou assado'. Uma mulher desenhada a lapis parece
uma mulher, e s0 isso. A ideia, portanto, esta encerrada,completa, e todas as
palavras, entdo, se tornam indlteis, ao passo que uma mulher apresentada
por escrito evoca milhares de mulheres diferentes. Por conseguinte, uma vez
gue se trata de uma questao de estética, eu formalmente rejeito todo tipo de
ilustracdo." (Manguel, 2001, p. 20).

Por meio da fala da aluna e da opinido de Flaubert, em relacédo as ilustragbes
dentro de um livro, é possivel perceber como, aos poucos, os alunos do EMI véo
construindo relag6es com a leitura de imagens e de textos, e como ambas as formas
narrativas exercem influéncias sobre suas preferéncias de leitura.

Em relagdo a proposta de a pesquisa relacionar a narrativa filmica com o livro,
uma aluna diz: “Acho legal assim, ver o interesse dos outros pela leitura. E uma coisa
que té se perdendo muito. Mas, assim [acho legal] a gente ver o interesse das pessoas
sabe, querendo trazer isso de volta pros jovens™.

Quando questionados por Valéria Silva, sobre o porqué de os jovens terem
perdido o interesse na leitura, uma das alunas foi categérica em dizer que, na
atualidade, a juventude assume uma nova postura de leitura, pois esta é realizada,
concomitantemente, a muitas outras ac¢des: “[...] Daqui a pouco vocé veé televiséo ou
sei 14, faz as unhas, ou escreve alguma coisa, ou mexe no computador. Hoje em dia
acho que o mundo é isso: fazer muitas coisas ao mesmo tempo. E a leitura ndo
permite isso™?°.

E possivel notar como a aluna faz uma observagdo sagaz acerca de seus
proprios hébitos juvenis em relacdo a leitura, pois, para ela, a leitura demanda um
ambiente propicio que Ihe permita romper com as diversas conexfes as quais 0s

jovens se encontram, diariamente, “ligados”: as redes sociais, as midias, o meio virtual

28 Ibidem, p. 6.
29 Ibidem, p. 7.
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em si. Porém, na pratica, a aluna reconhece que isso ndo ocorre, visto que a cultura
jovem busca, nessas conexdes, sua identidade.

Encerradas, conversa e entrevista, € notério como o EMI é um campo
riquissimo para a investigacdo cientifica e, claro, para a constru¢do de saberes que
priorizam o aluno como autor. Além disso, o Curso Técnico de Audiovisual deu aos

alunos um novo olhar para diferentes leituras, seja ela imagética ou textual.

Ainter-relagao entre literatura e cinemae suainfluéncianaformacéo dos alunos
do EMI

O dialogo entre a literatura e o cinema foi temética constante neste artigo. Tal
guestdo vem sendo lapidada com o intuito de se abordar, como se deu, de fato, a
inter-relacdo entre literatura e cinema nas rodas de leitura do EMI, e como essa
correlacdo exerceu influéncia sobre a formagéo dos alunos.

Ao se falar sobre a comunicacdo entre literatura e cinema em relagéo a
educacdo — restringida, neste caso, a formagcdo dos alunos do EMI —, faz-se
necesséria a reflexdo sobre como ambas as linguagens sao vistas no meio académico
e, ainda, problematizar a fidelidade em relacdo as adaptagfes filmicas a partir de
obras literarias — principal elemento responsavel pela intertextualidade entre ambas
as formas narrativas.

A esse respeito, torna-se indispenséavel a importancia de se compreender as
diferencas existentes entre a linguagem literéria e a cinematogréfica, pois, cada qual
deve ser respeitada e “apreciada de acordo com os valores do campo no qual se
inserem e ndo em relagéo aos valores do outro campo” (Johnson apud Curado, 2001,
p. 42).

Logo, atentar para o fato de que literatura e cinema séo, de fato, linguagens
distintas, mas que, no entanto, por meio da intertextualidade, permitem uma inter-
relagdo, é de suma importéncia para desmistificar a “concorréncia” existente entre a
predilegcéo por filmes ou por livros, quando se fala em adaptacdes cinematograficas.

Sobre esse assunto, Larissa Schlogl®, afirma que tanto a literatura quanto o
cinema possuem “carater narrativo” (2011, p. 2), elemento que as identifica, mas, ndo

as iguala. A autora exemplifica essa afirmacéo ao problematizar a inter-relagdo entre

30 Graduada em Comunicacéo Social — Publicidade e Propaganda (FURB) e mestranda
em Comunicacéo e Linguagens na Universidade Tuiuti do Parana.
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a literatura e o cinema: a fidelidade da adaptagdo cinematogréfica em relacdo ao
escrito literario que lhe deu origem.

Valendo-se de tedricos como Robert Stam®!, Schlégl mostra como a
expectativa sobre um filme seguir, fielmente, o livro do qual fora adaptado é ingénua,

pois

a passagem de um meio unicamente verbal como o romance para um meio
multifacetado como o filme, que pode jogar ndo somente com palavras
(escritas e faladas), mas ainda com mdusica, efeitos sonoros e imagens
fotograficas animadas, explica a pouca probabilidade de uma fidelidade
literal, que eu sugeriria qualificar até mesmo de indesejavel (Stam, apud
Schldgl, 2011, p. 4).

Por outro lado, Maria Eugénia Curado®® vai mais além ao demonstrar que
mesmo com todos 0s Seus recursos — tais quais os descritos por Stam, na citagcéo
anterior — o cinema tem “dificuldade em fazer determinadas coisas que a literatura faz”
(Johnson apud Curado, 2001, p. 4). Vale destacar que o inverso também ocorre, pois
a diferenca de ambas as formas narrativas vai muito além da linguagem escrita e/ou
visual.

Para encerrar esta querela, a autora sintetiza, brilhantemente, o real sentido
da adaptacao na seguinte frase: “indiferentemente ao nome que se dé ao transpor o
texto literario para o cinematogréfico, é fato que as peliculas partem da palavra para
se redimensionarem em imagens (Curado, 2001, p.5)".

Em suma, o que as autoras, os tedricos aos quais estas se baseiam e o
presente artigo defende é que, assim como um texto possibilita diversas leituras em
diferentes leitores, uma obra literaria pode suscitar diferentes interpretagbes — e
adaptacoes.

No EMI, essa relacéo entre literatura e cinema abre espago & compreensao
da distingdo existente entre ambas as linguagens, sobretudo, em virtude do olhar
técnico dos alunos que vai sendo construido na pratica, isto é, leitura e interpretacdo
de textos que culminem na criacdo de produtos audiovisuais de autoria prépria,

adaptados de textos.
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Assim sendo, as influéncias exercidas pela inter-relagéo entre literatura e
cinema sobre a formacao dos alunos do EMI, vai muito além do conhecimento tedrico,
visto que a transformacdo pessoal desses jovens vem sendo, gradativamente
aperfeicoada.

Esse crescimento — individual e, a0 mesmo tempo, coletivo — pode ser

explicitado pelas falas de alguns alunos:

— A gente percebe [...] a diferenca do pessoal do regular e dos nossos, as
nossas atitudes [do] curso de comunicacgao, tipo o que a gente aprendeu
mesmo vivendo, ndo s6 na teoria, o0 que mudou até [em relacdo] de se
comunicar na frente de pessoas [...] enfim...

— Mais vivendo do que na teoria...

Em virtude do que foi mencionado, é-se levado a acreditar que mesmo
constituindo campos de linguagem distintos, literatura e cinema podem — e devem —
ser conciliados. E que o EMI, como campo propicio & propagacdo desse diélogo,
conseguiu a complementacao das distintas linguagens como acréscimo a formacao

de seus alunos.

Consideragdes finais

A presente investigagdo buscou compreender o significado da inter-relagcéo
entre literatura e cinema, mais especificamente como esta inter-relagdo influencia a
formacéo dos alunos do Ensino Médio Integrado do Colégio Dom Pedro II; formacéo
em sentido estrito, como técnicos, e em sentido lato, como cidadaos.

Através dos debates emrodas de leitura, os alunos tiveram a oportunidade de
abandonar a condi¢cdo de meros “decodificadores da lingua” para transfigurarem-se
em verdadeiros leitores — no sentido mais amplo da palavra — isto é, ledores de si
mesmos e do mundo que os circunda.

Alberto Manguel afirma que “todos lemos a nés e ao mundo & nossa volta
para vislumbrar o que somos e onde estamos” (Manguel apud Souza, p. 6). A partir
dessa perspectiva e considerando a transformagao dos alunos, pode-se considerar
a possibilidade de se estar diante de outros tipos de leitura e leitores. Essa
ponderacdo pode ser ratificada pela fala de uma das alunas entrevistadas pela
bolsista Valéria Silva que afirma que os jovens leem enquanto realizam outras funcdes

e, quase sempre, conectados a outros suportes trazidos pela tecnologia.
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Outro dado de extrema relevancia para esta pesquisa e que contribuiu,
fortemente, para o crescimento pessoal e intelectual dos alunos, foi a participagéo das
professoras do EMI. Estas se apresentaram, dentro da roda, em posi¢éo de igualdade
com seus alunos, agindo como articuladoras — e ndo impositoras do conhecimento.
Logo, conclui-se que as docentes deram aos seus alunos, a possibilidade de exporem-
se como construtores de um saber coletivo; saber este que se torna ainda mais
marcante pelo simples fato de ser produzido pelos préprios alunos.

Com relacdo a analise conceitual dos filmes e textos, por parte dos alunos,
pode-se afirmar que esta ganhou uma nova dimens&o quando associada ao
conhecimento técnico inerente de sua formac&o. Além disso, o imaginario desses
alunos foi fortemente enriquecido pela intertextualidade e pela inter-relacédo entre a
literatura e o cinema.

Sobre esse dialogo, vale retomar a importancia da adaptacdo para o sucesso
da relacdo entre essas linguagens distintas. Logo, com base no que foi observado no
EMI, pode-se deduzir que a adaptacgéo é, de fato, uma forma de intertextualidade, pois
aquela tem nesta a condicéo ideal de se expressar, inteiramente, por meio da imagem
e do texto.

Ademias, com relacdo aos filmes analisados, é importante salientar que cada
um teve importante influéncia sobre a formacéo dos alunos, sobretudo, na constru¢éo
de novas concepgdes de leitura.

Em suma, pode-se concluir que o Ensino Médio Integrado do Colégio Dom
Pedro Il, como campo de pesquisa, é fonte inesgotavel de conhecimento e que pode

e deve ser considerado como objeto de estudos de novas investigacoes.
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